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新中国儿童抗日战争片国族意识建构探究（1949-1977）

“儿童抗日影像中的符码世界”

徐皓珏

重庆大学美视电影学院，中国·重庆 400044

摘要：以新中国 1949 年至 1977 年上映的六部抗日题材的儿童战争片为例，在探讨特定年代下历史语境与国家意志

对电影创作的直接影响后，形成的由革命英雄的人物符码、直接的字言符码、歌曲式的听觉符码、诗意化的民族空

间符码、伦理进阶的“家”符码等建构的影像编码世界的运作逻辑，完成对青少年政治认知的启蒙，塑造为新中国

具有明确历史使命感的“共产主义接班人”，实现其国民身份认同与国族意识在银幕场域的建构强化。
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Research on the Construction of National Consciousness in New China's Children's Anti-
Japanese War Films (1949-1977)"The Code World in Children's Anti-Japanese War Images"
Xu Haojue
Chongqing University Meishi Film Academy, China Chongqing 400044

Abstract: Taking six children's war films with Anti-Japanese themes released in New China from 1949 to 1977 as 
examples, after exploring the direct influence of the historical context and national will of a specific era on film 
creation, the study forms an understanding of the operational logic of the image coding world constructed by character 
codes of revolutionary heroes, direct verbal codes, song-like auditory codes, poeticized national spatial codes, and 
ethically progressive "home" codes. This process completes the enlightenment of adolescents' political cognition, shapes 
them into "successors of communism" with a clear historical mission in New China, and realizes the construction and 
reinforcement of their national identity and national consciousness on the screen.
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0 引言
20 世纪上半叶中国经历了三次国内革命战争及反法西

斯抗日战争，新中国成立后，未几结束的抗战给所有国人

留下了有关生命与血泪的苦难记忆，这种苦难记忆中寄寓

着中国人民深厚的情感凝结，并在建国后的电影创作中，

成为了重要的主题，大部分创作者也经历过战争年代。毛

泽东在《在延安文艺座谈会上的讲话》中提出：强调“文

艺为工农兵服务”，要求文艺工作者深入群众生活，创作

反映革命斗争和社会主义建设主题的作品。此后该论断成

为指导电影创作的纲领性思想，诞生了一系列描绘抗战时

期的革命历史战争题材电影和社会主义革命建设题材电影

等。在电影中再现那段创伤往事，探讨战争中人民的生活

状态以及战争对个体和集体的深刻影响，更重要是新中国

在影像中重现历史事件和电影的审美意趣的同时，呈现和

建构起国民心目中国家和民族的主体性意识。

1 历史语境与国家意志
1.1 建国初期：意识形态的形塑逻辑

建国初期，根据电影自身广泛的传播特性，党明确要

求：“全党、全军必须学会培养与充分使用电影这一宣传工

具以助于团结人民，配合其他宣传武器，共同去进行与加

强爱国主义与共产主义的思想教育工作。[1]1953 年文化部

发布《关于加强儿童电影创作的决定》，提出“培养共产

主义接班人”的要求，加强了儿童题材影片的创作和生产。

事实上，儿童电影在新中国成立后的电影创作中，承担了

独特且深远的意识形态功能，其影响力不仅限于娱乐层面，

更深植于战后新中国政权合法性塑造与社会认同的构建。

媒介机构通过一系列的制度化流程和标准，确定什么样的

内容能够被生产和传播，从而塑造了信息的呈现方式。[2]	

在这一历史背景下，1954 年由上海电影制片厂出品，石挥

执导，蔡元元主演的《鸡毛信》上映，也是新中国第一部
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以儿童为主角反映抗日战争的儿童片，讲述了抗日战争时

期，华北地区龙门村少年海娃奉命为八路军运送一封包含

重要情报的鸡毛信的故事。影片自上映后，海娃勇敢机智

的形象在儿童群体以及成人观众群体中都受到喜爱与高度

赞赏。海娃的形象不仅仅是勇气与机智的象征，同时塑造

了儿童观众群体国家认同和集体主义价值观。1963 年由北

京电影制片厂出品，崔嵬、欧阳红樱执导的《小兵张嘎》

上映，延续了这一创作取向。该片同样以抗日战争为背景，

讲述白洋淀少年张嘎在目睹亲人被日军杀害后，只身投奔

八路军，在战斗的历练中从稚气逐渐成长，与鬼子斗智斗

勇，最终成长为一名合格的八路军战士。该片聚焦战争中

少年英雄的形象，展示其在战争背景下的成长与蜕变，这

种经典的“个人英雄成长式”的形象，成为当时儿童群体

认知中学习与模仿的典型对象，也很大程度上反映了建国

初期对儿童片的创作在主题与中心人物的价值取向及意识

形态工具属性。

以《鸡毛信》为开端，建国后的十七年间，以抗

日为题材的儿童战争片共摄三部，即《鸡毛信》（石挥，

1954）、《小伙伴》（葛鑫，1956）、《小兵张嘎》（崔嵬，

1963）。这些影片的创作都与政治存在密不可分的关系，

向观众传递爱国主义、集体主义等价值观，儿童战争片成

为了针对青少年儿童思想教育的重要传播媒介载体。不仅

如此，此类影片的出现也自下而上，增强了从儿童群体至

成年观众的国族意识的认同感，塑造了新政权所需的国民

品格。

1.2 文革时期：阶级叙事与英雄强化

1966 年到 1972 年间，在八部“革命样板戏”独霸天

下 的境况下，儿童故事片的生产也陷入停顿。直至七年的

时间过去，儿童故事片的拍摄才开始恢复。其意识形态属

性也得到进一步强化，在创作上具体表现为“主题先行”

与“三突出”手法。战争题材的儿童片共四部：《闪闪的红

星》（李俊，1974）、《烽火少年》（董克娜，1975）、《黄

河少年》（陆建华，1975）、《金锁》（达式彪，1976）。四

部影片从不同地域背景，以少年儿童为表现主体，反映战

争年代中少年英雄在艰苦环境中对抗日本帝国主义势力、

地主阶级剥削的英勇事迹。由于受到特殊的政治环境的影

响，这一时期的儿童形象在一定程度上，流于概念化、公

式化、成人化。[3] 其中《闪闪的红星》成为这一时期儿童

片的一座高峰。《闪闪的红星》虽不是抗日题材，但其拍摄

历程实为电影为国家意识形态服务的典型，在此作例。相

较于此前《鸡毛信》《小兵张嘎》等影片，该片严格遵循

“三突出”原则，即在所有人物中突出正面人物，在正面

人物中突出英雄人物，在主要英雄人物中突出最重要的即

中心人物，[4] 勾勒出一个完美的“党的孩子”——“潘冬子”

的形象。从外形上，潘冬子出场形象为大眼睛，圆脸盘子，

五官端正，拍摄时强化其眼神光，让潘冬子的眼睛看起来

炯炯闪烁，极具亲和力，构建符合无产阶级审美的“工农

兵英雄”形象。后期潘冬子换上八路军军装，即影片中的

经典造型——一身军装，军帽上显眼的红星徽章，红星作

为核心视觉符号被多次特写镜头强化，贯穿影片始终，既

象征革命信仰，也是潘冬子革命身份的直接象征。此外，

冬子的服饰始终以简朴的粗布短衫为主，与反派地主胡汉

三的绸缎长袍形成明显对比，在造型服饰上形成“可视的”

阶级对立，凸显潘冬子纯洁的“无产阶级英雄”的阶级属

性。从拍摄上，影片大量采用正面镜头、特写镜头、仰拍

镜头等，保证潘冬子的形象处于镜头权力系统的视觉焦点

处，配合柔和的光效，使潘冬子的脸在银幕中格外凸显。

例如影片中的关键转折点“潘冬子模仿母亲进行入党宣誓”

的情节，采用低角度仰拍视角，潘冬子的身躯在画面中占

据主导地位。事实上，除“三突出”之外，文革期间文艺

创作还发展出其他辅助性的创作方法，如“三陪衬”：编剧

以反面人物陪衬正面人物，以正面人物陪衬英雄人物，以

英雄人物陪衬主要英雄人物。因此相比潘冬子的正面形象，

反派角色胡汉三面部沟壑纵深，扮相阴险，由看上去“长

得像坏人”的部队演员刘江扮演。

1.3 上映反响：英雄认同与大众接受

《鸡毛信》导演石挥曾谈到“以大人的理解、趣味和

爱好来代替儿童的理解、趣味和爱好，结果这样做就会

‘适得其反’”[5] 也就是虽收到时代命题需要与创作风气的

影响，电影摄制团队仍在有限的范围内从儿童视角，儿童

心理出发，走进儿童内心，使看电影成为一次感同身受的

“具身性体验”，让“海娃”“嘎子”“小松”“赵志燕”“金

锁”等形象成为当时孩子心中的“英雄偶像”。做到让儿童

观众群体沉浸在电影世界中，伴随着故事情节发展，共情

主人公的喜怒哀乐、认同主人公的行为取向。模仿是孩子

最好的艺术，[6] 通过浅显易懂的故事（革命小英雄的自身

经历），能够让儿童尝试理解认同小英雄的行为逻辑与动

机，进而自然地接受并模仿英雄行为，在思想认知层面完

成英雄行为认同与爱国主义的内化。

当时的抗日题材的儿童战争片上映并不多，此类影片

上映后，不仅得到了目标观影群体普遍的正面评价，也受

到各方关注。如各新闻报刊记载：《鸡毛信》是中华人民共
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和国成立后第一部反映中国少年儿童在抗日战争时期的对

敌斗争的儿童影片，1955 年获得第九届爱丁堡国际电影节

优胜奖，是中国第一部获国际大奖的儿童影片，也成为了

几代人心中难以磨灭的红色记忆。1964 年元旦，《小兵张

嘎》上映后引起了广泛的社会反响及好评并获得了第二届

全国少儿文艺评奖电影类一等奖。在《人民日报》《文艺

报》《文汇报》等各大报纸刊物中进行大量报道，以及电影

方面的刊物《电影艺术》《大众电影》《电影文学》等，亦

发表了众多影评并给予了高度评价。《文汇报》刊载的文章

提到，电影“洋溢着强烈的时代精神，相当成功地塑造了

主人公张嘎的鲜明形象”。[7] 这些都显现出当时观众以及各

界对此类儿童片的重视与热情。

2 意识形态属性的符码世界
抗日题材的儿童战争片将目光聚焦抗日战争历史背

景下青少年儿童的生存状态，以儿童为主要表现对象，往

往参考或汇聚多个真实历史原型人物的经历作为故事蓝

本，儿童从战争中大多数作为被动受难者的角色转为主动

斗争者的角色。柯林伍德（Robin George Collingwood）曾

说：“一切的历史都是思想史。”以历史为题材的艺术作品

呈现历史即建构某种历史叙事时，始终有二重性的规定和

可能：一方面，必须按照艺术还原生活的真实性原则努力

还原历史现场；另一方面，又不得不依从于作为思想史的

历史再现而呈现出某种历史观以及历史意识的主导性来。 

因此，当我们在强调电影艺术的某种历史叙事及其现实内

涵时，实际上是在强调艺术与思想共同构建的过程 , 以及

这一过程中所呈现的历史意识。[8] 革命历史题材电影作为

承载历史意识与国家意志的重要媒介，必然处于“真实性

与建构性”“个体记忆与集体认同”的张力场域。儿童战

争片亦是如此。抗日题材儿童战争片作为国家意志的“传

声筒”，其创作也遵循相应的编码逻辑，形成意识形态的

“自然化”渗透，试图完成对青少年儿童政治认知的启蒙。

2.1 革命英雄式的人物符码

首先是显而易见的英雄符码，意在突出和歌颂此类

影片中的小英雄人物的光辉形象和革命事迹，影片主人公

一般为青少年抗日小战士，拥有勇敢机智的意志品质，痛

恨日本帝国主义，渴望保家卫国，具有为党和国家做出贡

献的强烈意愿。此类儿童形象 ...是一种积极的姿态 , 参与

到革命斗争中去 , 被赋予了鲜明的时代色彩。[9] 如《鸡毛

信》中的“海娃”，本身就是民兵的儿子，也是儿童团团

长，具有一定的作战能力和充分的抗争精神，在围绕海娃

送信、藏信、丢信、找信、交信的叙事脉络展开故事，与

鬼子的斗智斗勇中展现其机敏过人；《小伙伴》中的“小

王”在“小荣”妈妈被抓后，将其带回部队，两人在战争

年代相互扶持，协助活捉汉奸，展现孩子为革命事业贡献

的力量；《小兵张嘎》中的“嘎子”以战功赫赫的抗日英雄

燕秀峰（外号“燕嘎子”）为原型，展现嘎子在目睹奶奶被

日军残忍杀害后产生思想转变，进入游击队配合战士们炸

毁炮楼，最终获得真枪成长为合格的八路军战士，王云缦

在《坚决的革命少年——试评影片 < 小兵张嘎 >》中写到

张嘎身上的思想红线——坚决要走革命的路、并且要革命

到底，这，无疑会给予我们的下一代以深刻的思想启发和

阶级教育。[10]《烽火少年》的“小松”在先后经历父母、郑

大娘被日军杀害后，利用惊马巧妙完成情报任务，又迷惑

敌人进入伏击圈，最终亲手为郑大娘报仇，展现了小松在

战火中的成长历程；《黄河少年》的“赵志燕”同样在经历

国恨家仇后加入游击队，在危机时刻屡次立功，在战争中

不断成长。《金锁》主人公“金锁”带领儿童团与日寇作斗

争，为新四军搜集废钢铁制造枪炮子弹，让新四军在战斗

中击退敌人，解救出金锁父亲。以上几位主人公被塑造为

典型的“革命儿童”形象，其身上的孩童天性色彩被减弱

而强调其革命者身份，人物性情与行为动机都遵从完成革

命事业为起点，以革命事业为先，此类形象出现在观众面

前，也具有鲜明的意识形态浸染意图，受到儿童观众的爱

戴及模仿，针对儿童观众试图塑造为新中国具有明确历史

使命感的“共产主义接班人”。

2.2 直接的字言符码

即通常出现在这些影片的对白、标语或书信上的文字

等，进行直接的政治宣教与政治意志传播，将国家主流意

志直接诉诸于对白台词及相关场景中，与日寇侵略的国仇

家恨的情节相配合，完成对政权执政合理性认同教育，进

而构建起观众对新中国的国族意识。以对白台词为主要表

现形式，大量出现在影片对白中。如以上六部影片的主人

公在台词中就直接出现“参加八路军”“长大了也要当一个

共产党”“永远跟党走”等宣言式的话语，又有如《鸡毛

信》中龙门村村头前断墙上的大字“粉碎敌人扫荡”“打倒

日本帝国主义”，表明龙门村村民的抗敌态度；《小兵张

嘎》中嘎子在大伯大妈家谈到“部队就是我的家”，抗战

胜利后要“革命到底，建设共产主义”，在八路军炸毁炮

楼胜利归来后，乡亲们拉起横幅“参加八路军”等，直接

出现“革命、共产主义”的台词服务于政治宣传，调动观

众对党和国家政体的情感认同；《烽火少年》中小松不满部

队给自己安排的喂马的任务，认为这不是革命，而队长教
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导小松“喂马，也是革命，把帝国主义赶出中国去”，队

长向小松讲述有一位小战士能完成作战的艰苦经历，是因

为他“心里有党，有毛主席，有红军，有部队铁的纪律”，

且此段话出现二次重复的宣教形式：夜晚小松一人在床前

再次回想此番话语；场景后景的房屋上刷上标语“兵民是

胜利之本”；郑奶奶为小松纳鞋，鞋底缝上四字“多杀鬼

子”并以特写呈现；得知郑大娘惨遭杀害后，队长向战士

们宣讲“驱逐日本帝国主义，建立独立自由幸福的新中国，

这一天会来到的”；影片尾声伏击敌人胜利后，孩子们高喊

“毛主席万岁”；《黄河少年》中赵志燕在完成任务后昏迷，

张戈展开其手中的字条，写着“我要求入党”，并在此字

条上叠印赵志燕战斗的面庞，表明人物入党的决心，赵志

燕醒来后张戈教导他“每一个党员都要在阶级斗争的战场

上，用我们自己全部鲜血和生命，写下对党对人民的忠诚”

两人的此段对白也从相互对视转向直视镜头，打破第四堵

墙，教育意味明显；《金锁》中爸爸教导金锁“一辈子听毛

主席的话”“为解放全中国永远战斗下去”，画面出现金锁

听后的脸部特写，并对此段话进行二次重复，强化政治宣

传效能。这样在影片中直接表明国家意志的现象很大程度

上是受到当时时代命题需要与创作风气的影响，反映出特

定年代电影作为党和国家“喉舌”，在银幕前的政治教化

与思想传播功能。

2.3 歌曲式的听觉符码

除了对白台词、标语等，抗日题材的儿童战争片中，

歌曲也成为了构成革命叙事、英雄形象塑造、主题发扬、

气氛渲染、情感触动的重要元素，简洁明快的旋律配合朗

朗上口的歌词，通常搭配铜管乐器（小号、圆号）、管弦

乐（单簧管、双簧管、长笛）、打击乐（军鼓、大鼓）等

配置、独奏与齐奏交织得宜，采用 2/4 拍或 4/4 拍的节拍，

使旋律与节奏在听感上气势磅礴，与影像画面互为注解，

共同构成了极具情绪感染力与意识形态传播效果的重要的

听觉载体。让·米特里（Jean Mitry）曾提出；“电影音乐不

是解释，不是陪衬，它是一个表意元素”。如《鸡毛信》中

由公木作词，郑律成作曲的插曲《中国人民解放军进行曲》

在影片结尾，作战胜利八路军进入龙门村时响起，表明八

路军给村民带来胜利的希望，歌词写到“我们是人民的武

装，从无畏惧，绝不屈服，英勇战斗，直到把反动派消灭

干净，毛泽东的旗帜高高飘扬 ...向前向前，我们的队伍向

太阳向最后的胜利，向全国的解放”，歌声铿锵有力，鼓

动人心，配合胜利的故事结局完成观众的情绪宣泄；《小兵

张嘎》插曲《参加八路军》由导演崔嵬作词，吕骥作曲，

“老乡们老乡们，大家要想得解放，快快参加八路军，快快

参加八路军！”、《烽火少年》插曲《祖国祖国我爱你》歌

词写到“祖国祖国我爱你，我要为你去战斗”在小松与爷

爷爬上长城墙时响起，也暗示小松未来的行为取向；《黄河

少年》插曲《黄河儿女心向党》在赵志燕翻看《毛泽东语

录》时响起，唱到“黄河儿女心向共产党，誓为革命献青

春，黄河儿女心向毛主席，高举红旗永远向前进”，并剪

接书本文字特写和赵志燕的脸部若有所思的反应，表明主

人公将政治思想内化于心，旋律动听，歌词感人。出现在

此类影片的歌曲多是对党、祖国和八路军战士的歌颂，也

带有强烈的动员感染力，尤其是 当由声音、歌词、节奏、

旋律、听觉、视觉混合在一起形 成的革命情绪与“十七

年”革命电影所表达的革命情感同频共振时，这些抒情化

的革命歌曲有效强化了观众对革命理想的憧憬。[11] 在影片

上映后被广泛传唱，甚至至今也深受喜爱。尤其在儿童群

体内，影片中许多影片插曲出现在学校活动、生产队活动

中，乃至家庭日常生活，形成二次甚至多次传播。不同于

电影对于青少年观众通常在学校和家庭两个场景下凭借电

影装置放映得到观看，歌曲在完成传播接受效果后，具备

无装置限制属性，音频镌刻进观众脑海中后，能够以代际

传承的方式得以延续，形成跨代际传播的良性输送。另外，

即使是对相关影片未有观影经历的观众，在耳闻传唱甚广

的电影插曲后，也能一定程度上起到宣教效果。这种银幕

以外对电影革命思想的再接受与二次传播强化了影片的宣

教效果，让观众在画面（视觉）与歌曲（听觉）的同频共

振下完成观影情感和政治宣教的双重经验。对此类革命电

影主题曲的广泛传唱也直接影响到后续的电影创作，在影

片中穿插直抒主题的歌曲，诞生如《英雄小八路》的主题

曲《我们是共产主义接班人》等。

2.4 诗意化的民族空间符码

电影空间的自然流动在于展现多维空间的感知，并

形成意义生产机制，以期实现情感共鸣乃至文化隐喻。抗

日题材的儿童战争片中也呈现一种民族化的空间建构，将

民族文化地理景观与革命叙事深度融合，透露出诗意的风

格特点。林年同将“手卷式的动态连续的镜头布局”归为

“镜游”，强调中国电影的空间构建中诗意化的“物我两

通”的境界以及一种“可游可居”[12] 的审美场域。这种中

华传统的审美范式同样承袭于抗日题材的儿童战争片中。

如《鸡毛信》开篇以绵延的华北山脉，大片高粱地为画面

背景，仰拍、平拍几个镜头下展现海娃眺望远处山脉间日

军的动向，海娃和村中的少年儿童通过山上显眼的“消息
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树”“稻草人”传递消息，在展现村民作战环境空间的同时

揭示龙门村对抗日寇的手段，远景拍摄层层叠叠的梯田下

村民们抢收粮食，表现广阔的华北风光。如《小伙伴》中

小王中多个镜头展现在山间小路骑马，以及晴朗的天空下

在广袤大道驰骋的画面，呈现以一半山脉一半蓝天的对角

线构图，极具美感；《小兵张嘎》中大量空镜表现白洋淀

宽阔静谧的河道、仰拍嘎子走在微风拂动下的树林荫道等

等；《烽火少年》中用“雪水成流”“梨花盛开”“蜿蜒的长

城”几组空镜表现春回大地的景象，也暗喻在党和八路军

的带领下，胜利的曙光的到来。《黄河少年》中以壮阔的黄

河为场域，影片开头就通过几个空镜展现黄河汹涌激荡的

场面以及静谧的状态，并贯穿了整个故事发展的场景，影

片中许多情节都发生在黄河岸边或与黄河相关的场景中，

将黄河塑造为民族生命力的具象化表征。《金锁》中金锁与

小牛在树林山涧里的溪流边玩打水漂等场面。几部影片将

诗意的自然景观升华为具有民族性的中华文化基因的空间

符码系统。

摄影师聂晶在谈及影片《小兵张嘎》摄影构思时提到

“‘画中有诗，诗中有画’”[13]，影片中用多个空镜展现河北

白洋淀的旖旎风光：影片开头小船上轻微摇晃的长镜头拍

摄夕阳下白洋淀的千里长堤、轻盈飘忽的芦苇荡、特写展

现白洋淀波光粼粼的水面、天空中呈人字排开的大雁等，

又通过几个空镜捕捉白洋淀的芦苇、荷花、水鸟等细节以

及影片中嘎子“捕鱼”“凫水”的生存情状展现白洋淀的宁

静与生机，营造出含蓄诗意的氛围。影片在“诗画风格”

的镜头下实现“情景交融”审美意趣，“水”这一意象既是

民族化的镜头语言，也比喻具有包容一切的生命。影片中

庄队长教育嘎子“老百姓是水，八路军是鱼”，八路军与

人民正是军民鱼水一家亲，影片中嘎子及八路军也同样利

用白洋淀特有的水乡环境开展游击战。

此外，《黄河少年》中对黄河这一场域空间的构建，

也迅速将观众带入到抗日战争时期的历史背景和特定的地

域环境中。表现“黄河”的空镜场景在电影《黄河少年》

中多次出现：如赵志燕家住在黄河边；赵志燕在黄河边牧

马时，展现黄河的宁静与壮阔；当敌人出现或战斗打响时，

剪切黄河汹涌波涛的场面则衬托出紧张的氛围；当赵志燕

接受任务时，切入黄河的空镜头则暗示他前路即将发生的

危险与挑战；影片中大量关于黄河的空镜头，也营造出不

同的情感氛围，黄河的涛涛翻滚的场面渲染出紧张、激烈

的战争氛围；而危机未到来 / 解除后，黄河的平静水面和

日落的空镜则可以表达出希望、宁静的情感。不仅以自然

景观成为叙事的构建元素，黄河作为中华文化中华夏民族

母亲河的象征，在影片中也被赋予了民族化的象征意义，

影片中，对黄河的空镜穿插于主人公在黄河划船、八路军

于日寇的战斗场景、宣扬抗击外敌，保卫家国的思想，象

征中华民族崇高的民族气节和与日寇抗争到底的决心。

2.5 伦理进阶的“家”符码 

除了场域空间的民族性，此类影片还试图完成对

“家”这一符码到“家国同构”的伦理进阶。采用以地域性

受难为叙事起点，即主人公的家园，讲述日军对国内某地

的侵略，对家园的摧毁，或主人公的血亲遭到日寇杀害，

将“保家”与“卫国”两者糅合为不可分割的同一性矛盾，

完成人物从“家仇”到“国恨”的伦理进阶。如《鸡毛信》

的华北龙门村，村民在得知日军即将来临后，抢收粮食，

发誓不让鬼子夺去，以数个远景表现村民在田野抢收的场

面；《小兵张嘎》的河北白洋淀，嘎子在奶奶被杀害后一心

要报仇意欲加入八路军；《烽火少年》的华北苏家庄，小松

父母及收留他的郑奶奶都惨遭日寇毒手、《金锁》的江南地

区农村等。以充满美好诗意的家园叙述开始 , 经历家园的

被破坏与摧毁 , 最终经过斗争重拾家园的书写完成对国家

意识形态的建构 , 在家园一体的叙事体系中建立国家和民

族认同。[14] 同时，“家”这一符码也被顺利纳入斗争情境，

家庭与战场空间被赋予同质化隐喻，例如《小兵张嘎》中

多个场景展现八路军在白洋淀中以荷叶、芦苇草为掩护，

凫水抗敌，成为毁坏炮楼取得胜利的关键一环，“白洋淀”

既是精神家园也是斗争空间，表达中华人民坚决抗敌、英

勇无畏的革命精神以及对人民大众为主体的歌颂。《黄河少

年》中黄河也作为战场为八路军利用以抗敌，强调人物与

环境之间的紧密联系即赵志燕对黄河这片地域的依存关系。

而“党和八路军”“毛主席”充当日寇侵略的“拯救

者”角色，党和八路军的到来会驱逐日寇，让人民迎来胜

利。影片结尾，日寇及汉奸溃败，家园再次和平，主人公

也踏上参加八路军的道路，实现对“家”这一符码的拯救，

形成“家国同构”的同一性修辞，表明家即是国，国即是

家，合理化“没有共产党就没有新中国”“党带领人民走向

新中国”的政治宣言和历史逻辑，进而强化国民对新中国

的国族意识和新中国的政权合法性。

3 结语
人长期接受承载着政治意志的符码式影像，逐渐建立

起政治信仰、政治期望。建国后至 1977 年的特定年代下，

电影作为声画兼备，受众广泛的大众传播工具，凭借其特

性成为建构和强化青少年儿童在战争创伤后国族意识的关
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键载体。受特定历史时代影响，此类影片的创作也具有鲜

明的时代特征。本文以新中国 1949 年至 1977 年上映的抗

日题材的儿童战争片为例，探讨在特定的历史语境和国家

意志影响下，由革命英雄的人物符码、直接的字言符码、

歌曲式的听觉符码、诗意化的民族空间符码、伦理进阶的

“家”符码等建构的影像编码世界的运作逻辑，完成对青少

年政治认知的启蒙，塑造为新中国具有明确历史使命感的

“共产主义接班人”，实现其国民身份认同与国族意识在银

幕场域的建构强化。
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